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PREFATA

Album pentru tineret op. 68

Cu toate ca pianul avea o importantid majord in viata muzicald a secolului al XIX-lea, volumul
creatiel de piese usoare al compozitorilor din acea perioadi, in special al celor care trebuiau sa raspundi
unor cerinte privind educatia muzicali era destul de limitat, mai ales sub aspect calitativ. Schumann a fost
muzicianul care a imbundtitit aceasta situatie in mai multe privinge. In calitate de compozitor §i sctiitor,
s-a straduit s3 transmitd ideea ci muzica nu inscamnd rutind si virtuozitate, ci poezie, idee pe care a
exprimat-o $iin creatia sa literard si muzicologica. Intentia destul de timpurie de a sctie 0 metodi de pian
nu a fost niciodatd, ce-i drept, realizatd in adevaratul sens al cuvantului, dar s-a regisit In interesul pe care
l-a ardtat fatd de literatura pedagogicd a vremii si pe care l-a formulat in numeroase articole cuprinse in
cartea sa Newue Zeitschrift fur Musif. Clara Schumann scria in jurnalul ei pe 1 septembrie 1848: | Piesele pe
care le Invati in general copiii la lectiile lor de pian sunt atat de nepotrivite, incat lui Robert i-a venit ideea
sd compuni si sd publice un caiet, un fel de album care s contina doar piese pentru copii.”” Album
pentru tineret, 10 Bagatele op. 40 de Ludwig Berger, un compozitor pe care I-a respecrar, si Sase piese

pentru pian, op. 72 (1847) de Felix Mendelssohn-Bartholdy au fost pentru Schumana compoziti care

l-au stimulat, desi, din punctul de vedere al aprecierii sial notorietitii, Albumul sau pentru tineret op. 68
fiu se compari cu nicio operd similard a altor compozitori. Chiar si cu trecerea umpului, Albumul pentru
tineret a rimas la fel de important chiar si in comparatie cu numeroasele piese care i-au urmart. Valoarea
acestuia nu constd doar in prezentarea didacticd motivantd sau in probleme de frazare si tehnica
pianistici, ci siin punerea in prim-plan a ceea ce trebuie si fie experimentat, fatd de ceea ce trebuie s fie
invitat. Originalitatea muzicald si substanta emotionald a pieselor nu gi-au pierdut nici pand astizi
eficacitatea. Astfel, aldturi de Inventiuni si Sinfonii de J. S. Bach sau Microcosmos de Béla Bartok,
Albumul pentru tineret se numdrd printre lucririle de varf ale literaturii didactice pentru pian.

Variatiune gi transformare a motivelor

Beethoven considera ci Schuman a reevaluat principiul variatiunii, abordand o noud modalitate de
exprimare, prin transformarea permanenta a ideilor muzicale, a temelor si motivelor care se prezinta sub
multe forme si in planuri diferite, transformare evidentd atat in inldntuirea ciclica a pieselor adunate sub
numele de Album pentru tineret, cit si In structura interioard a fiecarei parg a ciclului. Astfel ca, de
exemplu, in Cantec de rdzboi (nr. 31) cele cateva motive ritmice, melodice §i armonice, care se aud ca
niste semnale, sunt intonate de fiecare datd usor transfigurate, astfel incatin acest fragment amplu, de 55

de mdsuri, nu apare vreun motiv contrastant §i nici nu se repetd vreo masura.

Diferentele de frazare si de plasare a legato-urilor in locuri care, de-altfel, sunt identice nu
teprezintd o reflectare a principiilor componistice schumanniene. Acestea apar in multe locuri §i au, in
general, doar un rol otientativ referitor la frazare (de exemplu nr. 10, 11, 21, 22, 24, 34, 35, 37), fiind

necesard o abordare precautd a acestora.

Tehnica pianistica si frazarea

Stilul lui Schumann este In stransd legdturd cu gandirea pianistica si cu particularititile acestui
instrument 1n ceea ce priveste tehnica interpretirii §i timbrul sdu. Compozitorul nu era adeptul
inovatiilor in constructia pianelor care fusesera determinate de stilul expansiv de interptetare al lui Liszt.
Tuseul usor al instrumentelor vieneze folosite des in acea perioada sau, prin opozitie cu pianul cu coadd al
zilelor noastre, maniera englezeascd de a canta la pian impusa in acea vreme, tonul transparent, uneori
aproape etertic, posibilitatile multiple de folosire a pedalei, toate acestea aveau un farmec aparte pentru
compozitor si l-au inspirat in conturarea unui stil interpretativ cu totul nou. Plecand de la aceste

particularitati de interpretare, a adus inovatii in domeniul tehnicii poignet-ului, printr-o migcare a mainii



care se'adapteaza la intonarea unui grup de sunete marcat de Schumann printr-un legato. O prezentare
foarte valoroasi a acestei tchnici apare in prefata scrisd de Schumann pentru Studii dupa Paganini
op. 3, iar digitatia propusi aici este foarte ilustrativi in acest sens. De asemenea, acest paragraf este una
dintre foarte putinele referiri ale lui Schumann la propria sa tehnici pianistici. Argumente indirecte in
aceastd privind pot fi deduse din scriitura proprie fiecirei lucriri. Opus 3 este dedicat travaliului dificil de
a dobindi o remarcabili tehnici de degete, astfel ca fiecare dintre ele si poatd reda ,,un colorit aparte”.
Totusi tendinga fundamentald de a marca inceputul unui legato cu un accent usor reluat prin coborirea
mdinii este notorie: la sfargitul legato-ului se ridici mana care se pregateste in acelasi timp de un nou elan al
poignet-ului. Notele trebuie cantate intr-un legato asemanitor unei atingeri pline de elan si gratie, adicd
intr-un legato al degetelor aflate in relatie organicd cu miscarea subordonati si mlidioass a poignet-ului.
Pasajele non-legato (de exemplu, in partea mediand a piesei cu numarul 39 sau in fragmentele care contin
acecasi configuratie) presupun o buni agilitate al degetelot. Asemenea momente sunt relativ rare in
operele lui Schuman, care exceleazi in arta unei articulatii delicate si diversificate. Din acest motiv
accentul cade pe suprimarea neprevizutd a legato-ului la vocile care acompaniaza $i pe reintrareain fortia
mainii ce poartd vocea principali, ca in piesa nr. 35 (misurile 11, 19, 20, 25, 28/29). Pasaje aseminitoare
se gisesc in piesele nr. 15, 21, 25, 27, 28, 29, 30, 32, 33, 35, 38,39 in partea mediand, 40, 42. Accentuarea
sunetelor izolate cantate cu degetul patru produce un efect psihologic de intirziere interioard, fird a fi
insotitd de o pierdere de tempo. In majotitatea pieselot, legato-urile marcheazi linia melodica principali,
in timp ce sunetele non-legato trebuic si ii fie subordonate.

Editia de faga adoptd in mod consecvent frazarea propusi de Schumann, pentru cd aceasta
sugereazd sensul muzical. Aceeasiidee se aplici si in cazul grupirii duratelor, care, alituri de incadrarea in
mdsurd, face mai clard, si din punct de vedere vizual, intelegerea modului de articulare a ideilor muzicale.
Pentru interpretare acestea nu sunt la fel de importante ca semnele de legato, care se consideri a fi
indicatii de frazare, de expresie. Semnele de oprire silegato-urile de expresie sunt juxtapuse, in asa fel incat
prin citirea textului se observi o anume continuitate in interpretarea unor motive similare. Indicatiile lui
Schumann referitoare la digitatie se gisesc foarte rar iar editorul are rezerve asupra faptului cd acestea si

semnele de frazare sunt in concordantd unele cu celelalte.

Indicatii despre pedali si tempo

Desi in vremea aceea specialistii voiau sd limiteze utilizarea destul de arbitrard a pedalei,
Schumann a depdsit regulile epocii printr-un stil creativ si original. Rezonanta relativ mare a
instrumentului in _for7e (dovediti prin semnele de eliberare a pedalei care se gisesc la Schumann inaintea
schimbdrii armoniei), precum si transparena sunetului vechiului pian cu coadi in péano au permis cu
usurintd utilizarea particulard a pe(]alel In op. 15 nu se prea observid semnele referitoare la pedalizare
(exceptie fac piesele nr. 5, 7,10, 12). Intr-o scrisoare din 21 septembrie 1837 citre A. Henselt, Schumann
face o remarcd importantd: ,,...nici eu nu scriu pedali decét la inceputul comporzitiilor mele cu evceptla
cazului in care se produce un efect cu totul nou acolo unde accentul trebuie si cada pe al doilea timp.
In cea de-a treia partea caprlcmlm din op. 3, Schumann vorbeste despre ,utilizarca atentd a pedalei lasatd
pe seama interpretului priceput”. In op. 68, operi care a aparut noud ani mai tarziu, indicatiile cu privire la
modul de utilizare a pedalei sunt mai diferentiate si, in acelasi timp, mai precise. Editia de fata adopta
indicatiile Iui Schumann, semnele de eliberare a pedalei fiind deplasate pani la schimbarea armoniei.
Pentru obtinerea unor sonorititi colorate si luminoase este importantd adaptarea pedalizdrii la
instrumentul respectiv si trebuie luatd in considerare observatia compozitorului refetitoare ,,interpretul
priceput”.

Sursele pubhcate pand in prezent nu dau niciun indiciu clar cu privire la rolul metronomului in
piesele lui Schumann. in Album indicatiile de metronom sunt sporadice, dar par pertinente si nu necesiti

comentarii suplimentare.
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